CANCIONEIRO DA MATA ATLANTICA

Tom eaNatureza

Meu pa cresceu numa | panema trangiila, com poucas casas e muitos terrenos baldios,
onde a vegetacdo de restinga ainda predominava. Nos fundos da casa havia um terreno
gue dava nabeiradalagoa, crigdina, onde ee nadava e pescava. No cand queligaa
lagoaao mar ee gostava de ver adgua entrar na subida da maré e sair nadescida. Eram
grandes quantidades de peixe que entravam para desovar e depois saiam. Eram robalos,
tainhas, mamarres, camardes etc.

Napraia de |panema pegava jacaré de peito, mergulhava e pescava muito. Gostava de
observar as mudancas do tempo, a virada dos ventos e a chegada da frente friae da
ressaca. Navoltado colégio, 0 bonde passava pelapraia e e ja podia checar as ondas.
O avb eraprofessor do exército, amigo do Generd Rondon e grande andarilho. Ele o
levava pra grandes passeios, subiam o Cantagalo, 0 Péo de Aclcar e a Pedra da Gavea
Nas férias cosumavair paraLeme e Gargas, no interior de S&o Paulo, onde cagavacom
0S [rimos e onde gprendeu aimitar o pio dos passaros. Ele entrava nalagoa e ficavacom
&gua pel o pescogo, escondido e piando. Conhecia 0s marrecos, irerés, garcas, pato-preto-
de-asa-branca, paturi etc. Na mata descrevia os grandes salGes, com pouca vegetagao
ragteira devido a auséncia de luz, os grandes jequitibés, paus de doraco que precisavam de
vaios homens para poder abraca|os, as grotas-norueges, frias e Umidas, onde 0 ol nunca
bate. Sabia 0 pio dos inhambs, xorord e ass(, que em Sfo Paulo tem 0 nome de xintd e
xorord, como a dupla sertanga. Imitava a chegada do macho, o levante da fémea, a
xororocada do macuco e do xoror0, 0 bando de capoeiras, a saracura, jacy, jurity, grilos
micos, perdiz, jao, ireré (fi fi fiu, que era 0 asbio usado pela familia parachamar uns
aos outros). Nas musicas O Boto, gravada por de, e Borzeguim, com 0 Quarteto em Cy,
ele gravou varios destes pios.

Na Sinfonia de Brasilia se ouve o didogo da perdiz e do jad. Diziam os candangos que a
perdiz e 0 jab foram casados e depois e separaram, indo a perdiz para o cerrado e 0 jad
para 0s capdes de mato proximos as &guas. Entéo a perdiz grita: “Ei, vamaos voltar!”, e o
jab responde: “Eu, nuncamais’.

Conheciatambém gavifes: uirassu, gpacanim, pega macaco, casaca de couro, pombo,
peneira, do rabo branco, carcard, pinhé, carijé etc. Também os facdes, como o peregrino,
que voatodo ano do Canadd aé a Argenting, sem passgporte, passando pelo Rio, onde
um costumava se hospedar no relégio da Mesbla, de onde cagava os pombaos do Passsio
Plblico. Umavez de aee um magpa com as rotas aéreas dos passaras migratorios, que
Ana enquadrou e colocou junto ao piano.

Dos urubus, ele gostava do camiranga ou jereba, marrom e de cabeca vermelha, que
guase nunca bate as asas, mestre do vOo e das correntes ascendentes, onde flutua como
ninguém. Tem habitos olitarios, cacador e curioso, quase sempre que te vé no mato
desaparece, para depois gparecer subitamente num rasante para te observar de perto. Ele
escreveu um texto muito bonito sobre este urubu.

Em Ipanema, com a chegada de um piano para o colégio que sua mée tinhaem casa,
comegou 0 interesse dele pdamisica. Voltava da praia e ia paraa garagem investigar os
intervalos. Uns aegres outros trigtes, consonantes ou dissonantes. Comegou os estudos
com o professor Kodreuter, que trouxe o atondismo para o Brasl e lhe deu uma



formacdo gerd de misica Tom eraum grande f& da tondidade, dava voltas e mais voltas
por diversos tons e acabava voltando atonica. Dizia ée que eraa volta para casa.

Um bom exemplo disso € amisica Mdita Peré, que descreve a fuga de um homem,
mudando de nome, de montaria e de rumo, onde amUsica passa por quase todas as
tonaidades, e no find volta paraatbnica. O samba Chega de Saudade — feito quando de
comprou um método de violdo do Canhoto para dar a umamoca que cantava bem, lano
sitio do Pogo Fundo — € um étimo exemplo dos caminhos da tondidade Tonica,
Dominante e Subdominante (primeira, segunda e terceira do tom). Tondidade maior e
menor, relaivo maor e menor etc.

Quando eu estava estudando aondismo, de fez dgumas muisicas com atécnica de doze
NS, que surpreendentemente soavam bagtante tonais. Eto na trilha dos filmes Tempo
do Mar e da Casa Assasinada. Apesar das harmonias sofidticadas, €le gostava de arranjos
bem smples e daros, como os que fez nos primeiros discos com Jodo Gilberto. Muitas
vezes suas harmonias eram de apenas trés vozes e €l e protestava se dguém acrescentasse
mais vozes. Outras vezes, acrescentava varias vozes como num acorde vocd do Sahig,
gue tem nove ou dez sons diferentes. Gostava muito de acrescentar triades perfeitas sobre
harmonias diferentes. Dizia que os aondigas se revoltavam com os acordes perfeitos,

que chamavam de maditos clardes.

S20 edtas dgumeas das muitas lembrancgas que tenho de meu pal e queriadividir com
VOCES.

Paulo Jobim

NO AMBIENTE MUSICAL

Egte caderno faz parte do conjunto de materiais do Tom da Mata e acompanha afita
cassete com as mudicas de Tom Jobim. Trata-se de um materid de senshilizacdo paraa
mUsica, que pode ser usado mesmo por aquees que ndo tém formagdo musica

Buscando colocar os jovens mais préximaos da obra de Tom Jobim, este Cancionéiro traz
as |etras das cangles e as partituras musicals, como também a gumas sugestfes para 0s
primeiros passos dos dunos na compreensdo da linguagem musicdl.

A primeira parte do caderno, traz tanto nogdes bésicas para umaintroducéo aleiturae
escritamusica, com aguns exercicios que podem ser desenvolvidos por professores de
areas dfins, quanto nogdes mais complexas de harmonia com sugestfes de dividades que
poderdo ser gproveitadas pelo professor especidista em Educacdo Musicdl.

Da segunda parte, constam as partituras, que dém de familiarizar os dunos com aescrita
musicd, € um materid de extremaimportancia para os professores de misica. Nelas
também encontramaos exempl os assindados em cores, com breves explicacies sobre
aguns simbolos musicais e indicagBes que gudaréo a enriquecer a audicdo das musicas
que congtam dafita

Esperamos que este passeio no ambiente musical de Tom Jobim, contribua
sgnificativamente para este projeto de integracdo musica e natureza e as nogdes, aguli
desenvolvidas, possam ser 0s indrumentos para aorir as portas de um maior
conhecimento do mundo damuisica

NOTAS
MUdca e seus e ementos
A muidcase conditui de trés d ementos fundamentais:



Meodia asucessfo dos sons de diferentes dturas.

Ritmo o movimento dos sons regulados pea umamaor ou menor duracéo.

Harmonia os varios sons ouvidos ao mesmo tempo e que acompanham amelodia

Na fita que acompanha este Cancioneiro, o professor poderd ouvir as misicas de Tom
Jobim — suas melodias e ritmos téo brasileiros e caracteriticos da bossa nova— com toda
ariqueza e complexidade harmdnica gue de lhesimprimiu.

A escritamusica

Ler e escrever mUsica, compreendendo a notacdo musica basica, € muito mais Smples
do que s=imagina. Outra coisa € ler uma partituraa primeiraviga |to requer treino e
muito exercicio. Mas, da mesma forma gue aprendemos a ler — Soletrando, bem devagar —
vVamas, passo a paso “agprender aler musce’.

A notaco musica convenciona, como o proprio nome diz, é uma convencao e, como em
toda convencao, 0 que é preciso é decodificar e compreender os seus sSimbolos.

Pauta ou Pentagrama

A escritamusicd éfatanumagrade de cinco linhas, horizontals, pardéeas que formam
entre 9 quatro expagos, chamada de pauta ou pentagrama. Contamos as linhas e 0s
espacos de baixo paracima.

Exercido

Apresentar a pauta para os dunos e pedir que andisem o que estéo vendo. Atengéo: ndo
vae dizer gpenas cinco linhas. E preciso estabelecer adirecio, aforma, adistancia entre
elas. Edte exercicio € interessante para discutirmos o que significa conceituar. Num
conceito, todos os dementos envolvidos devem estar presentes de forma precisa. N&o
esguecer de, no conceito de pauta, indluir qual a utilidade (findidade) damesma
Alturados Sons

Quando dizemos que um som € grave, médio ou agudo estamos nos referindo auma das
qualidades do som ou parametros sonoros definidos como “dtura dos sons’. Quanto
maior 0 nimero de vibragBes de um som, mai's agudo ee sr§; quanto menor, mais grave.
Por exemplo, no viol&o, as cordas mais finas vibram mais e, portanto, produzem sons
mais agudos. As cordas mais grossas, borddes, vibram menos, logo produzem sons mais
graves. O tamanho da corda também influencia. Por S0, quanto mais préximo ao corpo
do violdo pressonarmos uma corda, mais agudo Serd 0 som.

E importante um conceito correto de altura dos sons, para entendermos sua relacio com a
escrita das notas no pentagrama (pauta). As “bolinhas’ que aparecem nas linhas e espacos
da pauta correspondem as notas musicais. Cada nota tem umalocaizagdo no pentagrama,
segundo a sua dtura (mais aguda ou mais grave).

Exercicios

1. Pedir aos dunos que identifiquem sons do ambiente ou Sons da natureza e 0s
classfiquem em graves, médios ou agudos. Atencgo para néo generdizar dguns sons em
exemplos como “latido de cachorro”, é preciso estabdecer qua araca, pois dgunstém
S0NS graves e outros sons agudos.

2. Junto com os dunos, identificar as vozes mais agudas da turma e as mais graves.
Comparar as vozes das mogas com as dos rgpazes.

3. Se naescolahaum piano, experimentar identificar as regides cujos sons S0 mais
graves, madios e mais agudos. Também € interessante comparar sons (notas) na mesma
regido, identificando qua amais aguda ou amais grave.



4. Tocar varias notas juntas em diferentes regides do piano e pedir que os dunos
identifiquem adtura. Por exemplo, numa sequiéncia de trés. grave, agudo e médio. Fazer
varias combinagdes e aumentar gradativamente o nlmero de possibilidades.

5. Abrir o piano mogtrando-o por dentro. Reparar na diferenca entre as cordas.
Estabelecer comparagdes entre as regides média, grave e aguda e a cordas.

4. Se naescolahaum viol&o, dedilhar cada corda e sentir a diferenca de dtura entre eas.
5. Deixar que um dos dunos “toque’ livremente no piano, enquanto os outros

identificam, em que regiéo esa

6. Estabd ecer um codigo com gestos para sons grave, médio e agudo. Criar com asua
turmauma“musicd’ com diferentes sons explorando estas dturas. Um dos dunos serao
regente / compositor. Este fard os gestos e aturma emitird os sons. A turma pode também
s dividida em dois grupos, enquanto um faz sons graves, o outro fara agudos. Vérias
improvisacOes podem resultar desta brincadeira.

7. Este codigo também poderd ser escrito, e um grupo terd que ler o que o outro compds.
Obs. Egtes exercicios podem ser feitos por qualquer professor.

Notas Mudcas

Temos sete notas musicals, chamadas de naurais: D6, Ré Mi, F4 Sal, La S. Neta
ordem das se encontram num movimento ascendente (damais grave paraamais aguda).
Ora, 0 movimento descendente (da mais aguda paraamais grave) seraoinverso: S, La
Sol, Fa Mi, RéDa.

Edtas notas se repetemn em diferentes dturas, indo dos sons mais graves até 0s sons mais
agudos. Cada vez que este conjunto de notas se repete temos o que chamamoas de 82
(oitava). (Ver Curiosidades)

Exercicos

1. Exigem misicas em que se pode perceber muito bem a seqiiéncia destas notas em
relacéo asuadtura Por exemplo, no filme A Novica Rebelde, existe uma misicaque nos
mogtraigto: DO é pena de dguém, Ré que anda paratrés etc . Outramisicainteressante é
Minha Cancéo de Chico Buarque (da pega Satimbancos). Cada verso é cantado numa das
notas e a primeira silaba de cada um, revela 0 nome das notas — Dorme a cidade, Resta
um coracén, Migterioso €tc)

2. O professor de misica podera cantar esta seqliéncia, chamando atencdo daturma paraa
afinac8o correta das notas. 1sto pode ser feito por qualquer professor, desde que 0 mesmo
sga dfinado!

Claves

As daves so snais que se coloca no inicio de cada pauta e que nos permitem identificar
as notas que devem ser executadas, ou sga, qua a notae em que dtura (oitava).

A dave de Sol indica as notas mais agudas da regi&o média paraaregido aguda
propriamente dita

Nas partituras para piano, as notas tocadas pela méo direita, gera mente estéo nesta clave.
Ao se representar aclave de Sol comecase 0 sau simbolo a partir da segunda linhada
pauta.

A clave de Fa (naquartalinha) indica as notas mais graves da regido media paraaregido
grave propriamente dita. Nas partituras para piano, eta clave € gerdmente adaméo
esguerda que toca 0 acompanhamento, a harmonia. Ao se representar aclave de Fa
comecase 0 seu imbolo a partir da segunda linha da pauta



Edtas so as claves mais comuns, embora também tenhamos a clave de Fanatercera
linha e as dlaves de D6 na primeira, segunda, terceira e quarta linhas.

Neste Cancioneiro, com excegéo de O Boto, as partituras estéo somente na clave de Sal.
Exercicios

Pedir aos dunos que facam uma pauta e reproduzam a clave de Sol (comegando sempre
nasegundalinha) e de Fa (comegando sempre naquartalinha).

Lendo as Notas Musicas

Como o piano é um ingrumento gue tem uma extensfo (em termos de dtura) bem ampla
e € bagtante conhecido, sera utilizado como referéncia

Ver as hotas ho piano e a Sua escrita correspondente nas claves. Lembrar que nosso piano
néo esta completo. Existem outras oitavas acima (mais agudas) como também abaixo
(mais graves).

O D06 é aqudle que temos mais facilidade de cantar. E chamado de DO Central, também
chamado de D63 (ver a explicacdo em Curiosidades). O dadireitaé mais agudo e o da
esquerdamais grave. Vejamos 0 nimero de vibragdes da nota D6 em diferentes dturas.
D61 1293 vibraghes

D6 2 258,6 vibraghes

D6 3 517,2 vibragBes - DO Centra

D64 1034,5 vibragdes

D65 2069 vibraghes

H& uma regra onde fica facil deduzir quais S2o as notas numa pauta, N&o € preciso
decorar.

As claves d&o 0 seu nome (Sol, F4) para a nota que fica nalinha onde ela comega.
Portanto, a Clave de Sol, que comega na segunda linha da pauta, faz com que a notada
segundalinha da pauta em que se encontra sga o Sol (Sol3). Jaa Clave de F4, que
comega na quarta linha, faz com que a nota da quarta linha da pauta em que se encontra
sgaum Fa (F&4), locdizado na oitava abaixo em relacdo a oitava do sol da segundalinha
naClave de Sol.

Se na Clave de Sol, anota Sol est& na segunda linha, no espago seguintetemoso L& na
tercairalinha, 0 S e no quarto espaco o DO e assm por diante, nUm movimento
ascendente.

Partindo do mesmo Sol, na segunda linha, num movimento descendente, no primeiro
espaco encontra-se 0 F4 naprimeralinha, o Mi .

N&o hd mais linhas na pauta mas as notas continuam em seu movimento descendente.
Usase, entdo, 0 que chamamos de linhas e espagos suplementares. A nota descendente ao
Mi é 0 Ré, que nesta oitava em que est§, selocdiza no primeiro espago suplementar
inferior; aseguinte, 0 D6 (D6 Centrd), fica na primeiralinha suplementar inferior.

A mesmaregra se golicaem rdacdo a Clave de Fa, lembrando somente, que dada o seu
nome para a hota que fica na quarta linha da pauta onde la estd. Tentar acompanhar 0
movimento ascendente e descendente partindo do Fa na quartalinha,



Linhas e Espagos Suplementares podem ser colocados acima ou abaixo da pauta sendo
denominados respectivamente de superiores e inferiores. Eles sSo como uma continuacéo
da pauta e S50 representados por pequenos tragos, horizontals, paraeos, eqidistantes
formando espagos entre S, como se pode observar nas partituras deste caderno. Estas
linhas e espacos sfo contados de baixo para cima quando superiores e de cima para baixo
guando inferiores.,

Exercicos

1. Escrever uma pauta e colocar “bolinas’ nas linhas e nos espacos. Atencéo: néo colocar
aclave anda. Perguntar aturmase é possivel identificar as notas. A resposta devera ser
nao, pois Néo se tem a dave que indica a dtura e 0 nome das notas.

2. Escrever agora uma pauta com a clave de Sol e colocar notas, sendo que aprimeira
devera estar na segunda linha. Colocar as notas bem espagadas umas das outras, mas sem
grandesintervaos entre eas. Explicar aregra de identificacéo das notas —a Clave da seu
nome a nota gue fica na linha onde ela comega. Portanto, primeiro identificar aClave e
estabe ecer onde fica a nota que tem o seu nome — Sol na segunda linha. As outras seréo
identificadas seguindo-se a ordem das notas na sequiéncia linhalespaco/linha.

3. Repetir 0 exercicio, agorana Clave de F& N&o esqueca que a primeira nota devera
estar naquartalinha (F4).

4. O professor de musica que tiver um piano, um teclado ou uma piarola, poderafazer o
seguinte exercicio. Escrever aclave e a seqiiéncia das notas do Sol2 ao Sol4. Cantar com
os dunos, acompanhando no piano. Pedir que um auno va gpontando as notas. Fazer
toda a sequiiéncia no movimento ascendente, retornando nNo descenderte. Depois,
comegando no Sol2, tocar novamente esta sequiéncia bem devagar e parar em umaddas.
Pedir que os dunos acompanhem cantando mentalmente as notas e dizer em qua vocé
parou. Seguir a seqliénciae parar novamente.

3. Copiar no quadro a partitura do inicio de Corcovado “Um cantinho... &€ aquem se
amd’. Junto com os aunos, procurar identificar as notas.

Se 0s dunos perguntarem sobre as notas ligadas, explicar que isto tem aver com o ritmo,
e que cada coisa ao seu tempo.... Veremos mais adiante!

Atencdo Paradescobrir anotainicid, o Mi, ter como referéncia sempre anota Sol.
Identificar 0 Sol — segundalinhada pauta. A primeira nota esta abaixo do Sol, portanto,
vamos descobri-la num movimento descendente: no primeiro espaco ficao Fa g, portanto
naprimearalinhaficao Mi.

Com a continuidade de exercicios de |eitura de notas, os dunos as identificardo de
imediato. Lembrar que o maisimportante, € que eles percebam que haumaldgicana
leitura das notas. Mais do que uma smples “decarebd’ 0 que buscamos desenvolver em
nossos dunos, sgaqud for adiscipling, € a capacidade de perceber relacles e de fazer
deducdes.



4. Outras sugestdes paraum inicio de leitura: Aguas de Margo, em que Tom Jobim se
utiliza basicamente de trés notas Mi, Ré e DO.

Jano décimo segundo compasso Se Vé uma nota na segunda linha que € anossanota
chave naClave de Sol, ou sga, 0 Sal. A nota Sol se repete cinco vezes e daum sdto
ascendente para o terceiro espaco. Vamas contar as linhas e espacos. estamos no S,
(segundalinha), a seguir La (segundo espago), depois S (tercairalinha), portanto, no
terceiro espaco SO pode ser 0 DO.

Assm sendo, em “E peroba do campo’ as notas correspondentes sio Sol, Sol, Sol, Sal,
DA.

5. Outra mUsica interessante € Sempre Verde, onde se pode treinar as notas
suplementares inferiores. Vamos verificar:

*Se 0s dunos perguntarem o que Sgnificao b ao lado do LA— Labemd - ver oitem
dteracOes ou deixar paramais adiante.

Obs. Indicamaos estas mUsicas, por estarem no tom de D6 Maior, sem dteragOes, isto €,
todas as notas podem ser tocadas no piano nas teclas brancas. Entretanto, mesmo em
Sempre Verde, cuja primeira parte etd em DO Maior (depois muda de tom) aparece 0
L&b — nota dterada devendo ser tocada na tecla preta, que ficaa esquerda do La natura
(tecla branca).

Curiosdades

Chamamos escdagerd, 0 conjunto de sons musicas gue 0 ouvido humano pode
identificar e andisar e que compreende 97 sons. O D6 Centrd, quefoi citado
anteriormente, recebe este nome por ser a nota que se acha exatamente no meio da escala
gerd.

Destaforma, cada notamusicd, dém do seu nome é identificada por um nimero que
determina sua dtura, se mais grave ou aguda. A escdagerd tem aito oitavas (de D6 a
D0), abrangendo das regdes mais graves as mais agudas. V ejamaos como S50
denominadas estas regides e como identificamos as oitavas em relacdo a dtura de seus
NS,

Regido Oitavas que compreende Notas que abrange

Sub-grave 82 (otavamenos2) do D62 (D6 menos 2) ao D6-1 (D6 menos 1)
ougravissma a&-1 (oitavamenosl) doDé-1 (D6 menos 1) ao D61 (DA1)
Grave & (oitavaum) do DA1 a0 D62

Meéda 82a83 do DA2 a0 D6 3 do D63 ap D4

Aguda 84  doD&4 a0 D65

Super-Agudaou Agudissma 85 a 8% do D&5 ao D66 do D66 a0 D67

RITMO



Quando cantamos uma canggo, podemoas perceber que dgumeas silabas duram mais tempo
que outras. Tambem, fazemos pausas, iS0 €, sléncios de diferentes duragdes. Edtas
pausas S20 importantes para que Possamos respirar a0 cantar e muitas vezes nos indicam
0 término de uma “idéid’ musica (de um inciso ou de umafrase).

Ritmo é aformapdaqua as diferentes duraghes dos sons e pausas (mais breves ou mais
longos) se didtribuem no tempo. Podemos criar combinagdes ritmicas variadas, Imples

ou de extrema complexidade.

Estas combinacdes ritmicas, a que chamamos cdulas ritmicas, nos ddo os diferentes
edtilos de misica: samba, rock, baido, bossanova, vadsaec.

As duragBes das notas e das pausas sao representadas pel os valores ritmicos ou figuras:
dasemibreve (de maior duragdo — tomada como unidade nesta divisio proporciond dos
vaores) asemifusa (menor duragdo). As notas séo chamadas de vaores positivos g, as
pausas, como representam siléncio, sfo chameadas de valores negativos (sem queisto
tenha um sentido depreciativo de ausénciade vaor).

lw=2h=49q=8e=16x=32x=64¢
smibreve  minima  seminima. colchda  samicolchea fusa
semifusa
Vamos imaginar que estes retangul os correspondem a duragcbes em minutos e segundos.
Andisar adivisio proporciond destesvdores.
Se o reténgulo maior vaer 1 minuto, isto significa que a semibreve que esté dentro dde
soara durante 1 minuto. Portanto, aminima, que vae ametade da semibreve, irddurar 30
segundos. Continuando a relacdo de metade-dobro:
Cada seminima deverd soar 15 segundos
Cada colcheia 7 segundos e meio
Cada samicolcheia 3,75 segundos

Com edasfiguras (vaores), e as relagies estabel ecidas entre elas, escrevemas o ritmo de
qualquer misica
Exercicos



1. Apés andisar aletra de uma das misicas do Cancioneiro, cantar com aturma,
procurando prestar atenco nas silabas que demoram mai's, assindando-as com um
circulo. Depois, acompanhar amusica, cantando e olhando a partitura. Confirmar se as
silabas correspondem as notas cujos vaores ritmicos correspondem a semibreves e
minimes

Sugerimos comegar com Garota de [panema. Depois Chovendo na Rosdra (ver a
explicacdo sobre “ligaduras’ —snd que indica que a notaprolonga o seu vaor). Outras
ugestdes. Borzeguim, Corcovado, Sambado Avido, Sabia, Querida

2. Cantar com aturma o Sambado Aviéo, e levar os dunos a observarem como o trecho:
“RiodeJaneroRiodeJaneiro” € cantado mais rdpido e com amesma duraggo. Confirmar
napartitura: 12 colcheias correspondem a este trecho. Também naiintroducéo de
Correnteza e naiintroducdo de Sabid, vérias notas soam com uma duragéo muito breve.
Comparando com a partitura, elas podem ser identificadas nas semicolcheias que |a estéo.
O maisimportante € que os aunos percebam que as notas, em suas diferentes
representacies, mosram se devem ser executadas com uma duragdo maislonga ou mais
breve, e que esta duracdo sempre manterd a proporcionaidade estabel ecida pelos vaores
ou figuras ritmicas.

3. Osvdores musicais S8o um instrumento bem interessante para se traba har fragbes e
proporgdes. Os professores de MUsica ou de Matemética podem gproveitar o quadro
proporciond dos vaores, estabe ecendo outras rdagdes. Se aminimadura 1 segundo,
quanto tempo as outras notas vaeréo? Acompanhando no redgio, emitir asilaba“t&’
corregpondendo a minimeas (cada “td’ devera durar um segundo); seminimes, (dois “t&d’
por segundo). Uma parte da turma podera marcar os segundos com a silaba “t&
correspondendo & minima, enquanto a outra bate palmeas correspondendo as seminimas.
Atencdo cada“td’ deve prolongar-se por todo este tempo — 1 segundo e cadapadma
dever soar exatamente meio segundo. Quanto a semibreve, levar os duncs a
descobrirem quanto tempo deverd durar e combinar uma forma de executala,

E se aseminima durar um segundo? Estabelecer as rdagfes. colcheia = 1/2 segundo;
minima = 2 segundos, semibreve = 4 segundos.

Pulso

Pegar 0 seu pulso e sentir as pulsagdes. Elas mantém uma congténcia e uma regul aridade.
Em musica acontece 0 mesmo. As combinagdes ritmicas (cd ulas ritmicas) de uma
mUsica, tém sempre como referéncia explicita ou implicita uma pulsagdo ritmica
congtante e regular. Esta sucessao de pulsagdes regulares sfo os tempos.

Exercicios

Cantar com aturma Garota de Ipanema. Sentir a pulsacéo e marcar os tempos, estdando
0s dedos. Levar as dunos a perceberem como todos estdlam os dedos juntas, no mesmo
momento. 1o acontece por causa do padréo regular das pulsagdes presente em todas as
mUsicas. Tentar depois em Sabid e Pato Preto.

Atencdo pois em Sabia, 0 pulso sera mais lento e em Pato Preto mais rdpido.

Obs. Sugerimos esta os pois padmas podem levar os dunos amarcarem as cdulas
ritmicas, ou afazerem outro acompanhamento ritmico.

Compasso - métrica

Esta série de pulsagdes, i0 €, de tempos de mesma duracéo, podem ser agrupados dois a
dois, trés atrés, quatro a quatro. Estes sfo 0s agrupamentos mais comuns namusica
ocidenta sga popular, folcldrica, ou nachamada misica cléssica. Entretanto, em outras



culturas, como nas misicas tradicionais do Oriente e da Africa, S50 comuns outros
agrupamentos. Estes agrupamentos de tempos sio o que chamamos de compassos. O
primeiro tempo é sempre um pouco mais forte. Em misica dizemaos, mai's acentuado.
Edtes acentos 5o um fator importantissmo e essencidmente musicdl.

Quando numamUsica, 0s compassos S0 agrupados de dois em dois tempos, dizemos que
amusica estd no compasso Binario. De trés em trés, Tern&io. De quatro em quatro,
Quatern&rio.

Por exemplo, marcha, bai&p, tango, samba sfo bindrios. A maor parte das cantigas de
roda também.

Asvasas S0 ternarias. Teresinha de Jesus (cantiga de roda) € em compasso ternaio.
Os hinos (Hino Naciond, da Bandeira, da Independéncia) sfo quaternarios. Funks, Yé
Y éYé, boleros, blues e jazz, também.

Exercicios

1. Cantar novamente com aturma, as musicas indicadas anteriormente (Pato Preto, Sabid,
Garota de Ipanema) e prestar atencdo se ndo temos um agrupamento de dois estaos (ou
pamas), onde 0 primeiro € um pouco mais acentuado que 0 segundo. Estas mUsicas 5o
bindrias.

Tentar 0 mesmo em Borzeguim, Sambado Aviéo, Boto, Corcovado, Samba de Maria
Luiza, Passarim.

2. Cantar as outras musicas do Cancionero, classificando-as quanto ap compasso.
Somente Chovendo na Roseira estd no compasso ternério. Correnteza, Sempre Verde e
Querida s3o compasso quaternaio.

3. Escolher outras misicas sugeridas pela turma e/ou pelo professor de misica (vasss,
hinos, etc) e identificar 0 compasso das mesmas. O professor de MUsca poderafazer a
regénciamostrando como se marca os tempos nos diferentes compassos. A regénciamais
tradiciond € feita da seguinte maneira

Bin&io primearo tempo em baixo, segundo tempo em cma.

Tenaio primeiro tempo em baixo, segundo adireitae terceiro em cima.

Quatern&rio primeiro em baixo, segundo a esquerda, terceiro adireita e quarto em cima
Incentivar aturmaareger!

Atencd0o 0s gestos devermn ser claros e precisos, para que a turma possa perceber os
diferentes movimentos em cada compasso.

Representacéo dos Compassos

Logo no inicio damUsica, na primeira pauta, encontramaos dois nimeras sobrepostos. O
de cima indica quantos tempas teremaos em cada compasso. O de baixo indicaqud a
figura, o vaor ritmico adotado que vae um tempo, isto € qua dos vaores ou figuras
vaerd um tempo naquelamisica A iso chamamos unidade de tempo. Tendo aunidade
de tempo, podemos deduzir a unidade de compasso, igo &, qud afiguraque, sozinha,
demorara (soard) durante todos os tempos do compasso.

Anteriormente, vimos os valores absol utos das figuras, agora veremos seu vaor rddivo:
a quantidade de tempos ou de parte de tempos que Ihe cabera em cadamusica

Por exemplo:

2 indicaum compasso bindio, dois tempos em cada compasso.

2 indicaque aminima (h) vae um tempo. Portanto, aminima € a unidede de tempo ea
semibreve (w), vaendo dois tempos, serd a unidade de compasso.

Este compasso também, pode ser representado por este simbolo C.



4 indicaum compasso quaternario, quatro tempos em cada compasso.

4 indica que aseminima (q) vae um tempo. Sendo a seminima, a unidade de tempo.
Portanto, a semibreve (w) vaera quatro tempos e sera a unidade de compasso.

Este compasso também, pode ser representado por este Simbolo: ¢.

3 indicaum compas tern&io, trés tempos em cada compasso.

4 indica que aseminima(q) vae um tempo. Logo, a seminima éaunidade detempo ea
minima pontuada valera trés tempaos, sendo a unidade de compasso. (Ver Ponto de
Aumento)

Obs. Optamos por andisar somerte 0s compassos Smples, ou sga, aqueles cuja unidade
de tempo é representada por umafiguradivisivel por dois e portanto ndo pontuada, por
serem estes oS mal's comuns e 0s que constam das misicas do Cancioneiro. Entretanto,
em musica também temos o que chamamos Compassos Compostos. S0 agueles em que
cada tempo € subdividido em trés partes iguas e, portanto, a unidade de tempo sera
sempre uma figura pontuada. Estes compassos s20 representados no numerador pelos
nimeras 6, 9 ou 12 — indicando a quantidade de partes de tempo congtantes em cada
COMpPass0.

6 (doistempos em cada compasso, cada tempo subdividido em trés partesiguais de
tempo, chamado de bindrio composto;

9 (tréstempos - terndrio composto);

12 (quatro tempos- quaternério composo).

Exercidos

1. O professor (n@o necessariamente 0 de mUsica) pode pedir aturma que identifique o
compaso na primeira pauta das partituras do Cancionero. Conferir os Snais que indicam
0 compasso das mudcas, com a dassificagdo feita anteriormente (mUs cas em compaso
bin&rio, ternaio, quaternaio).

Importante chamar a aencéo para o conceito de simbolo, codigo e representaco grafica
em diferentes linguagens e em diferentes linguas. (Ex. codigo de trénsito, a escrita e suas
convengdes em outras linguas como jgponés, hebraico).

2. Dividir aturmaem grupos e dar pelo menos duas partituras para cada grupo. Pedir que
0s dunos observem os nimeras embaixo das claves em cada pauta. Perguntar o que
devem sgnificar e qud a utilidade dos mesmos, provocando uma “tempestade de idéias”.
Os nimeras indicam 0 nimero do compasso que inicia cada pauta. Por is0, na primeira
pauta temaos 0 nimero 1 (primeiro compasso). Contando quantos compassos ha nesta
pauta, veremaos que na pauta seguinte, etard 0 nlimero correspondente anumeracéo
deste compasso e assm por diante,

Prosidia

Os acentos no tempo forte s8o um fator importantiss mo e essenciamente musicdl.

Se vocé observar, asilaba do tempo forte é a silaba tonica da pdavra

Edta € uma das regras da prosodia. A prosddia nos ensina como gustar as pdavrasa
meodiadamusicae viceversa. O encadeamento e a sucessao das silabas fortes e fracas
devem coincidir repectivamente com os tempos fortes e fracos dos compassos da
melodia

Atencdo em: Aguas de Margo, no trecho inidid “E pau, € pedra, € o fim do caminho’;
em Chovendo na Roseira, nos versos “ carregadas pelo vento” e “carregou meu
pensamento” . Parando ferir as regras da Prosddia, Tom Jobim mudou 0 compasso nestes
trechos das mUsicas.



Também num pequeno trecho insrumental de Passarim, ha umaindicaggo de mudanca
de compasso. Verificar nas partituras.

Exercicios

1. O professor de Portugués, pode fazer aleitura de O Boto e convidar aguns alunos para
declamarem a poesia. Levar aturma a prestar atencao na acentuacéo de cada verso,
marcando a silaba mai's acentuada

Dando continuidade, o professor de MUsica (ou mesmo o de Portugués), podera comparar
0S Versos com 0s acentos musicais. O tempo forte coincide com a silaba forte.

O professor de mUsica podera também chamar aencdo para como 0 Verso comegaem
relacdo ao ritmo damelodia. O tempo forte, sera sempre uma pausa, introduzindo a nogéo
de contratempo.

Chamar atencéo para o trecho “Ontem vim delado Pilar” , que comegano primeiro
tempo, diferenciando e comparando-o com “Ainda ontem vim de lado Pilar”.

2. Outras misicas poderéo ser andisadas, confirmando estaregra.

3. Andisar com aturma Chovendo na Rosaira, perguntando porque Tom Jobim mudou o
COMpPasso em aguns versos. “carregadas pelo vento” e carregou meu pensamento”.

4. Escutar 0 gravacéo de Borzeguim, prestando bastante atencdo em como é cantada a
paavra“Escuta’. Lancar adlvida paraaturma: por que as duas primeiras silabas desta
pdavraestéo se referindo auma so nota? Por que podem cair no tempo fate (compasso
82 e 84)? Fazer umardaco daformacomo fadamos dgumas paavras (por exemplo,
“scutd’) e como as escrevemos — linguagem ord e linguagem escrita. Este € um bom
exercicio para o professor de Portugués.

Divisio dos Compassos e Subdivisio dos Tempos

Numamusica, cada pulsagéo, cada tempo tem exatamente amesma duracdo. Se num
tempo temos mais de uma nota a duracéo deste tempo tera que ser subdividida entre estas
notas. Também podemos ter notas que duram mais de um tempo ou mesmo que duram
uma quantidade de tempos que supera a quantidade de tempaos do compasso. Para
aumentar o vaor de uma nota usamos:

Ponto de Aumento  um pontinho colocado a direta da nota e que vae exatamente a
metade do vaor danota

Ligadura umalinha curva que liga duas notas seguidas namesma atura ou sga duas
notas que tém 0 mesmo som e portanto ficam no mesmo lugar na pauta. Neste caso,
somente a primeira é emitida respeitando-se 0 seu vaor ritmico e prolongando-se 0 seu
som durante o tempo do vaor ritmico seguinte. Desta forma, a nota deve soar pda
duracéo dos vaores somados.

Exercicios

1. Transcrever no quadro o trecho de Correnteza do compasso 18 ao 21. Andisar com os
adunos adivisio dos compassos e a subdivisio dos tempos.

O primeiro passo é identificar ocompasso — quaternario . Depoisidentificar a unidade de
tempo: afiguraou vaor que vae um tempo. Eda figura serda seminima Agora, vamos
estabel ecer, de acordo com o quadro anterior, as duragdes reltivas de cada umadas
outrasfiguras. A colcheia, que vae ametade da seminima, soara por meio tempo. A
minima, que vae o dobro da seminima, vaera (durard) dois tempos. A semibreve, que
vae o dobro daminima e quatro vezes a seminima, Soard por quatro tempas, sendo,
portanto, a unidade de compasso.



E importante marcar os quatro tempos de cada compasso e quanto vale cada uma das
figuras (notas e pausas). Chamar atenco para as notas ligadas.

Obsl. Se o professor preferir, poderd comegar marcando os tempos e deduzir com 0s
aunos quanto vae cada figura Por exemplo: se num tempo ha duas figurasiguais, cada
umavaerameo. Se num compasso de quatro tempos ha gpenas umafigura, esta o
podera vaer quatro tempos.

Obs2. Mais do que decorar 0 nome das figuras, € importante que as dunos percebam a
relacdo entre elas.

2. O mesmo exercicio com o primeiro verso de Chovendo na Rosaira que corresponde na
partitura ao trecho do compasso 5 ao 10.

3. O professor de mUsica podera andisar com os dunos a partitura de Sabig, Pato Preto,
Sempre Verde, Borzeguim, Querida, e chamar atenco paraas Quidteras Estes grupos
de notas, gerd mente trés (também chamadas de tercinas), est8o no mesmo tempo e sdo
executadas com 0 mesmo vaor. S2o, gerdmente, representadas por uma ligadura, sob ou
sobre aqud escrevemaos 0 nimero 3. Se nos orientarmaos pela subdivisio dos tempos em
duas partes, congtatamos que a segunda metade cai entre a segunda e aterceira nota
destes grupos de tercinas.

Atencdo Em Borzeguim, em adgumeas tercinas, uma das notas é uma pausa.

Em Sempre Verde, temaos duas notas como quidteras a primera sendo uma seminima e
a segunda uma colcheia. N&o esqueca que uma seminimavae duas colcheas.. Eseé
um interessante desafio para andise. De que outras formas esta cé ula ritmica poderia ser
escrita? (A semimina poderia ser representada por duas colcheias ligadas.)

Mas ndo esqueca que 0 maisimportante € que os aunos percebam a diferenca naforma
de executé-las. Em Querida, isto ficabem daro, pois as quidteras se encontram apenas
naparte onde amelodia se gpresenta sem letra.

Dedocando as acentuagies naturals

Muitas vezes nas musicas temaos um efeito de dedocamento da acentuacéo naturd, ou
sga, 0 tempo forte, primeiro tempo, € preenchido por pausa (Sléncio) ou entéo temaos um
prolongamento do som anterior. Convém lembrar que todo tempo tem uma parte forte e
outrafraca. A parte forte de um tempo € exatamente 0 momento em que a marcagdo do
tempo éfeita. O resto da duracdo do tempo condtitui a parte fraca. Portanto, este

ded ocamento pode ser feito em qualguer um dos tempos do compasso.

Sincope  quando uma nota é executada em tempo fraco ou parte fraca de tempo e s2
prolonga ao tempo forte ou parte forte do tempo seguinte.

A sincope é regular quando as notas que a formam tém a mesma duraggo. E chamada de
irregular quando suas notas tém duragdes diferentes.

Contratempo  quando a nota soa em tempo fraco, ou parte fraca de tempo, sendo
antecedida, igto €, tendo no tempo forte ou na parte forte do tempo uma pausa

Tanto a sincope quanto o contratempo produzem um efeito de dedocamento das
acentuagies naturals. S&0 muito utilizadas na nossamuisica. O segredo do samba, este
ritmo t&o brasileiro, esta nas sincopes, tanto que dizemaos que o samba € um ritmo
sncopado. A bossa nova tambem faz uso de sincopes e contratempos, € o que lhe da
aguele baanco de uma nova bossal

Exercicios



1. Andisar com os aunos partituras onde poderéo ser encontrados ritmos Sincopados.
Sugerimos Sabid, Samba de Maria Luiza, Samba do Aviéo, Querida, Chovendo na
Rosara. Nesta Ultima, h& sincopes com e sem ligadura— “ A frescura das gotas Umidas’).
2. Para descobrir e andisar contratempos sugerimos.

Sabia, Pato Preto, Borzeguim e Chovendo na Rosaira diferenciando sincopes de
contratempo;

Corcovado todos 0s versos comegam em contratempo exceto o0 “até o gpagar davelha
chamd’. E interessante fazer uma relagio com aletra e o efeito melddico que produz;

O Boto descobrir o trecho que ndo comega com contratempo;

Querida comparar a entrada de incisos com e sem contratempo cantar percebendo a
diferenca (por exemplo: “longaé atarde’ é diferente de “longa é ador’. Rdacionar com
o quefoi discutido sobre prosddia

Andamento

Ouvir os batimentos do coracdo. Uma céula ritmica se repete de forma congtante e
regular. Entretanto se vocé correr durante 10 minutos, 0 Seu coraggo val, Como
costumamos dizer, acderar. A cdularitmica @ amesma, seus batimentos néo mudaram.
O que mudou foi avelocidade.

Em msica acontece amesma coisa. A isto chamamos Andamento. Andamento € o que
va determinar avelocidade do pulso, dos tempos. Algumas vezes, dois intérpretes
gravam amesmamusca e um canta um pouco mas lento e o outro, um pouco mais
rgpido.

Assim, 0 ritmo e 0 andamento Ao 0s componentes basicos da marcaczo.

No principio do século X V111 os compositores eruditos itaianos resolveram dar nomes
aos principals andamentos:

Largo, Larghetto, Adagio  Andamentos mais lentos (também podemos encontrar Grave e
Lento)

Andante, Andantino, Moderato, Alegretto - Andamentos Médios

Allegro, Vivace, Vivo, Presto e Pretissmo  Andamentos mais rgpidos

Para determinar com total precisio a duragdo exata dos tempos, exise um apardho —o
metrénomo — inventado por Loulié em 1710. Este nomefoi dado, anos depais, por
Madlzd (1772-1838). O metronomo regula e marca os andamentos musicas. Funciona
através de um Sstemamecanico e por movimentos oscilantes de um péndul o fixo com
um peso, que pode ser ded ocado (abaixado ou levantado, acderando ou retardando o
andamento). Quanto mais proximo da base 0 peso edtiver, mais rgpido seréo os
movimentos do péndulo e, portanto correspondera a andamentos mais rdpidos. Quanto
mais longe da base, mais lentos serdo os andamentos. Cada batida corresponde a duracéo
de um tempo.

Vgamos os andamentos mai's comuns nos Metrénomos e quantas batidas ou tempos,
estes andamentos tém por minuto.

Andamento  nimero de batidas por minuto

Lago 40a60

Larghetto 60 a 66

Adagio 66a76

Andante 76 a108

Moderato 108a120

Allegro 120a168



Presto 168a208

Exercicios

1. Em dgumeas das partituras deste Cancioneiro, et indicado o andamento Moderato.
Pesquisar nas partituras, junto com aturma, e ver se encontra estas musicas. Passarim —
Aguas de Margo - Sambado Avizo — Querida— O Boto. Cantar e escutar as gravagies e
perceber se 0 pulso das mesmas € seme hante.

2. Escutar com aturmaa gravacéo de Sabia Perceber como 0 andamento é mais lento,
tavez para provocar um dimade nogtdgia Estamisica pode ser trabahada pelo
professor de Histdria comentando o contexto sicio-palitico em que fol composta.

3. A mesma comparagéo de andamento mais lento pode ser feita em Corcovado.
Alterando o andamento

As vezes no decorrer de umamusica, 0 andamento pode ser dterado em agum trecho
paradar mais expressio. Estes trechos sdo sndizados. Vegamaos as mas comuns e que
SA0 as que Tom Jobim utilizaem suas partituras.

Acderando (accdl . —)  indica que devemos gpressar 0 andamento.

Ritardando (ritard——), Rdentando (rdl.——)  indicaque devemaos diminuir o
andamento

Rubato indicaque o trecho pode ser executado com uma certa liberdade no vaor das
figuras, entretanto isto Néo deve dterar a divisfo dos compassos, ou sea, a acentuacéo
dos tempos fortes (primeiro tempo).

Fermata colocada acima ou abaixo de uma nota, indica que esta deve se prolongar mais
tempo que 0 seu vaor estabelecido, variando de acordo com a vontade do intérprete.
Exercicios

1. Escutar com aturma o Samba de Maria Luiza. Andisar as diferencas de andamento:
comega lento, depois engrena num sambinha gostoso “pra chuchu” bem neis paraum
andamento Allegro. Comparar com a patitura. As paavras Rubato indicam aliberdade
com que Tom cantao inicio damusica. A pdavra Ritmo assinda gue o andamento
caracteristico damusica (como o préprio nome diz — samba—) deve ser mantido dai para
adiante.

2. Escutar com aturmaa gravagdo de Correnteza. Perceber as diferencas no andamento e
assinaar as edtrofes ou versos onde ito acontece. Comparar com a partitura. Cantar
Correnteza, mantendo sempre 0 mesmo andamento. Comparar as duas formas e discutir a
importancia destes efeitos na interpretacdo da musica

3. Em Pato Preto e Sempre Verde também podem ser encontradas estas indicagles de
“rdlentando”. Procurar na partitura e confirmar ouvindo as interpretacies nafita

4. Junto com aturma, encontrar as fermatas de Correnteza e Sempre Verde. Andisar seus
efeitos. Umadica et nos Ultimaos compassos.

INTERVALOS

As notas tém uma seqiiéncia e uma ordem em relacéo a dturados sons. D6, Ré, Mi F4,
Sal, LaS. Quando gparecem nesta ordem, mesmo gue apenas duas ou trés, dizemos que
edtas notas etdo em graus conjuntos. Mas quando um compositor faz umamisica, na
seqliéncia de suamelodia de pode usar quaquer uma ddas, fazendo intervaos.

Intervao é adisténcia entre a dtura de dois sons.

Os interva os recebem o0 nome segundo o nlimero de notas que os separam. Por exemplo,
em Aguas de Marco, (“E pau, € pedra’ do Mi para.o D6 temos um intervalo de 32 pois



abrange trés notas (M, Ré, D6). Jado Sol parao D6 (em “E peroba do campa’- nas notas
correspondentes as silabas “do” e “cam”) € um intervao de 42 pois dorange quatro notas:
S, L3 S Do

Osintervalos podem s

quanto atextura

Intervalo Smples  quando compreendido em uma 8

Intervalo composto  quando ultrgpassa uma 82

quanto a execucao

Intervdos Melddicos  quando as notas Soam sucessvamente;

Intervalos Harmbnicos  quando as hotas soam Smultaneamente como nos acordes.
quanto & movimento

superiores quando a 12 notaé mas grave quea 22

inferiores quando a 12notaé maisagudaquea 2?

A menor digéncdia entre dois sons é chamado de semitom. Este € o menor intervalo que 0
NOSSD OWVido esté acostumado a perceber e dassificar. E o menor intervalo utilizado na
musica ocidentd.

Os semitons podem s

Samitom diatonico  entre duas notas de nomes diferentes.

Semitom cromético  formado por duas notas de nomesiguais.

Tom é o intervalo compogto por dois semitons

No teclado do piano ha notas pretas e brancas. Elas nos gudam a entender melhor o que
vem a s um tom e um semitom.

Podemos observar que ndo ha nenhumatecla (preta) entre o Mi —Fanementreo S —D6.
Edtes sfo interva os de semitom. Sdo semitons diatdnicos pois acontecem entre notas de
nomes diferentes.

Jaentre DO —Ré// Ré—Mi /| Fa—dl // Sol —La/l La— S, haumateclapreta Estes SSo
intervalos de tom, ou de 22 maor.

Ora, 32 um tom € composto de dois semitons, onde esto 0s dois semitons existentes entre
estas notas?

Estéo entre ateclabranca e atecla preta.

Para compreendermos melhor quais S20 as teclas pretas e como podemos identificalas é
preciso entender 0 que chamamos em mUsica de AlteracOes.

Alteragbes S0 Snai's que colocamas antes de uma nota devando ou abaixando sua dtura
(entonacdo) de um ou dois semitons. Os Snais de dteracéo 2o etes

Alteracéo Nome Funcéo

[ ugtenido eleva a nota um semitom

] Dobrado-sugtenido elevaanotadois semitons

{ bemol  abaixa anotaum semitom



7 Dobrado-bema abaixa a nota dois semitons

N bequadro anula o efeito das outras dteracdes, fazendo
anotavoltar a entonacdo naturd.

Se devarmos 0 FAum semitom, teremos um Fal (sugtenido) que ficanateclapretaa

direita dateclado fanatura (tecla branca). Portanto, o intervao entre Fa—Fal éum

semitom cromético, pois as duas notas tém o mesmo nome.

Se abaixarmos o Sol, um semitom, teremos o Solb (bemoal) queficanateclapretaa

esguerda datecla do sol naturd (tecla branca). Este também é um interva o de semitom

cromético (Sol — Solb), pois as duas notas tém o mesmo nome.

Mas obsarvamos que, tanto 0 FAl como o Solb ficam exatamente namesma tecla preta

entre 0 Fa e 0 Sol naturais. Estas notas s2o chamadas de Notas Enarmonicas, ou sga,

notas que possuem 0 mesmo Som (S8 tocadas no teclado no mesmo lugar), entretanto

tém nomes diferentes.

Fasugtenido e Sol bemal sfo notas enarmdnicas. duas notas de mesmo som mas ecritas

de maneiras diferentes.

Os Sinais de Alteracdo podem aparecer:

. logo apés a dave e sfo chamados de acidentes fixos indicando que 0 seu efeito

dura por todo o trecho. Séo notas dteradas que pertencem ao tom.

. no decorrer damusica, tendo vaidade somente no compasso em que se

encontram. S&o chamados de ocorrentes.

. para prevenir erros, evitando possivels confusdes numa leitura rgpida. Por

exemplo, umanotaque foi dterada em compassos anteriores. SB0 mais raros, gparecem

entre parénteses e sdo chamados de ateragdes de precaucéo.

Exercicios

1. Locdizar com as dunes, no desenho do piano outros interva os de semitom crométicos

e diatonicos.

2. Copiar no quadro os compassos 3, 4 e 5 de Querida que correspondem ao trecho

“Longaéatade/ longaéavida/ detrigesflores’ Andisar osintervaos. Ai temos

intervalos de tom e semitons, crométicos e diatdnicos.

Cantar este trecho de Querida com a turma, levando os dunosa reconhecer estes

intervalos. Procurar outros trechos nesta misica e canté-los estabel ecendo

correpondéncia com o anterior. O maisimportante € que percebam a diferencade

entonacdo, a diferenca entre um intervalo de semitom e de tom.

Atencdo explicar que os bemdis que aparecem logo gpds a dlave fazem parte das

dteragdes pertinentes ao tom da musicaque € Lab maior (veremosisto mais adiante) e

indicam que todos as notas S, Mi, L4, Ré que aparecerem no decorrer damusica seréo

bemoais, ou sga, abaixados um semitom em relacdo a entonacdo natural destas notas. Por

isto, é que se fez necess&rio colocar um bequiadro no Mi correspondente a silabatris

(tristes).

3. O professor de Matemética pode estabel ecer a proporcao entre as seguintes notas e

suas vibragfes. Mas mesmo a olho nu podemos perceber que do Mi parao Fa o nlmero

de vibragdes € bem menor. Mi — F&4é um semitom.

D62 2586
Ré2 2902
Mi2 3252

F&2 3452



2 3875

Um pouco mais sobre interva os

Vimaos que um intervalo € nomeedo de acordo com o nlimero de notas que abrange; 22 3
42 etc. Mas, de acordo com o nimero de tons e semitons contidos nos intervalos, es
podem ser dassficados em maor (M), menor (m), justo (j ), aumentado (aum) e
diminuto (dim).

2 Maor ltom DO6-Ré 3Fdim Corcovado: “Um cantinho um viol&o” / “Pra

fazer fdiz’ / “Muita calma pra pensax”

2 Meaxor 1 semitom D6 - Réb Queida “Longaéd’ / “Detriges’

2 Aumenteda  ltomelds  DO- Ré Fm

* Maor 2tons DO- Mi 2dm Aguas de Marco: “E pau é pedra’
Borzegim: “Bor-ze-guim’

3 Mexr ltomels  D6- Mib 2aum Sanbado Avido: “macan (em minha
minhadma canta)

3 Aumentada  2tonselds  Do- Mil Vi Sahia “vez pos’ (emtavez

possa)

Ko Diminuda 1tom DO - Mibb 2M OBado: “ai ah!” Compaso 192 a0

193 Sahig “panrtar”
(em “possa es-pantar”)

42 Justa 2tonsels DoO-Fa Fam Chovendo naRosara “Olhd’ / “sai-
ra’ (em roseira).

42 Aumentada  3tons DO- Fa Fdm Sabia “meulu’ (em“Paraomeu
|uga)1)

42 Diminuta 2tons DO - Féb FEM  Saoig “mor td” (em “e dgum amor
tavez’)
Querida “que-ri” (em “trovador Que-ri-da)

52 Justa 3tonsels Do-Sol 62dm Querida “do pes’ (em “fé do pesca-
dor”
: Pato Preto: “Séo Pau’ (em “O Zecafoi lapro Sto
Paul0”’
Garotade Ipanema “mar Mo’ (em “caminho do
mar
Moga do”)
52 Aumenteda  4tons DO - Sl 62 M

52 Diminuta 3tons DO6- Sdb £aum Sahid “jando’ (em“pameraqueja
néo h&’)
Chovendo narosdara “carega-das’ e “car-re-gou

meu’
6% Maor 4tonsels DO-La 7dm Aguasde Marco: “ma— da” (em*“é
0 nd dama-da-ra) /

"ri-ban-cerd’ / *pro- fun-do
62 Meaxr 4tons DO- Léb 5 aum Garotade Ipanema “do por” (em “lindo por
causado

amor”) Sempre Verde “mar ed” (em “verde do
mar € 0



paraiso’)
62 Aumentada  5tons DO-La 7m
62 Diminuta 3tonsels DoO-L&b 5
I Maor 5Stonsels D6- S 8adm Aguasde Margo: na parte instru-ment,
compaso 70 e
71 owe-sointervdodeDo — S.

I Maxr 5tons DO- Sb 62aum Sabig “me —ra’ (em “de uma pa-
me- ra)
Is Aumentada  6tons DO- S 8
I Diminuta 4tonsels D6- Shb 62M
& Justa 6tons DoO- DO 7aaum Sambade MaialLuiza “eé& (em“eépor
iSsO
que 0 papal”)

Sabia “Foi 1§’ (compasso 17 e 18).
8 Aumentada 6tonsels Do- DA
& Diminuta S5tonsels Do6- Db M

Exercicios

1. Em Chovendo na Rosaira, Tom Jobim faz uma segiiéncia dternando sucessvamente 52
judtas inferiores e 42 justas superiores “Pétalasde ro-sas car-re-ga- (das)” e“Uma
mor t80 pu-ro car-re-gou’. Idem em “pelo vento” e “pensamento’ (57 inf / 48] sup / 2
inf).

2. Observe amdodia no find de Aguas de Margo (compasso 111 a 122). Hauma
sequéncia de interva os descendentes comegando com 72m (DO — Sh); 62M (D6 — La);
6°m (D6 — L&b); 57jugta (D6 — Sol); repete a5 (DO — Sl); 42aum (dDO — Fal); 42 (D6
—F4); 3M (D6 — Mi); 3m (D6 — Mib); 2M (D6 —Ré); 22m (D6 — Réb).

3. Reparar que os dois primeiros versos de Sempre Verde foram compostos sobre
intervalos melddicos de 3 (maiores e menores) como também o terceiro verso, com
excecdo do Fapara o Sol onde temos um intervao de 22 Maior que equivae aum tom.
Encontrar outros trechos em que isto acontece.

4. Chovendo na Rosaratem um trecho instrumenta que na partitura carresponde aos
compassos 29 a42. Ai podem ser observados interval os harmonicos— duas notas tocadas
smultaneamente - de 3*M e 3 menor.

ESCALAS

Tons

Até agora vimos que a musica ocidenta esta organizada num sSstema gque se compde de:

. 7 sons principals chamados de naturals

. destes 7, derivam mais 5, chamados acidentais ou dterados (bemdis e sustenidos)
. que o0 padrdo de medida que, concretamente, mede a relagdo entre 0s sons € 0 tom

gue se subdivide em 2 semitons.

Aos 7 sons naturais dispogtos sucessvamente, chamamos de Escala Diatonica

Cada uma das notas recebe 0 nome de grau. Estes s5o numerados em a gariSmos romancs
e tém uma funcdo propria

I grau  Toénicaou fundamentd (grau tond)

0 grau  Supertbnica



i grau Mediante (grau modd)

v grau  Subdominante (grau tond)

Vv grau  Dominante (grau tond)

VI grau  Superdominante (graumodd)

VIl grau Sensive

VIl grau  Tonica (repeticdo do | uma 8 acima)

Os tons e semitons na escala diatdnica podem ser dispostos de duas formas aque
chamamos Modos 0 modo Maior cuja escalamode o tem como fundamenta ancta D6; e
0 modo menor cuja escada moddo tem como fundamentd anctalLa

INSTRUMENTOS MUSICAIS

Dez mil anos antes do nascimento de Crigto, 0 ser humano ja haviainventado
instrumentos de sopro. Simples, feitos de 0ss0s de rena, eram goitos de umanota sd ou
flautas com trés ou mais orificios.

O ingrumento de sopro funciona a partir da passagem do a por um tubo. Quanto mais
curtafor acolunade ar, mais agudo sera 0 som.

A mesmaldgica diferencia os instrumentos de sopro entre 5. A flautatransversd, com
2,5 centimetros de didmetro, tem 66 centimetros de comprimento. O flautim € mais curto
— 0 tubo é justamente a metade do da flauta, produzindo, portanto, sons mais agudos. As
flautas, origindmente, eram de madeira e tocadas na vertica, como ainda ocorre com a
flauta doce ou flauta de bico. Até hoje a flauta é dassficada como um instrumento de
sopro de madera

A primeraflautade metd foi fabricada por Theobold Boehm, em meedos do século
XIX. Boehm espacou cientificamente os orificios e acrescentou as chaves protegidas por
sapatinhas de feltro, que permitem a vedacdo completa da passagem de ar. Hoje, as
flautas transversais de metd — as vezes de ouro, muitas vezes de prata— sfo tocadas na
horizontd.

Na familia de instrumentos de sopro de madeiratemos ainda: 0boé, darinete, corne
inglés, clarinete baixo, fagote e contrafagote — 0 maior deles, com um tubo de sas metros
dobrado duas vezes sobre 5 mesmo.

Nafamilia dos metais temos: trombone, trompa, trombeta, tuba e saxofone.

As flautas doces S50 instrumentos exceentes parainiciar amusicaizagdo, pois 0 dominio
da técnica bés ca é bagtante smples. Além disso, possuem modelos com pregos bem
acessivels.

Osingrumentos de corda sfo mais sofisticados. Para que umacorda vibre, ela deve ser
friccionada, dedilhada ou percutida. No violoncelo, vialino, viola e contrabaixo, as cordas
so friccionadas pelo arco — uma vareta de madera flexivel com um feixe de cerdes.

No viol&o, bandolim, harpa, viola caipira e banjo, as cordas S50 pulsadas, dedilhadas com
0s dedos, unhas ou paheta.

No piano, 0 Som é produzido por um intrincado mecaniamo: quando umatedaé
pressionada, ela aciona um pedago de madeira chamado martelo, cuja cabega forrada de
fdltro bate na corda correspondente a nota. Portanto, o piano é um instrumento de corda
percutida— batida.

Mas existemn também outros tipos de instrumentos de percuss@o. O Bras| € especidmente
prodigo em ingrumentos de percussio, como 0 agogd, que pode s ouvido nafaixa Pato
Preto, uma cangéo com edlilo tipicamente nordestino. O agogd € um ingrumento de



origem africana, todo em metd, percutido com um ferro fino e que emite duas notas—0 S

eoFa

Outros instrumentos tipicamente brasleiros séo o berimbau e o caxixi. O berimbau foi

fabricado pel os escravos africanos e é considerado um codophone, produz o som pela

vibrag&o da corda, batida com o bastdo. Para ampliar 0 som, o berimbau tem uma cabaca.

O caxixi € uma cegtinha cheia de contas, que funciona como um chocaho.

A partir da segunda metade do século XX, surgiram varios indrumentos e etro-aciisticos

como os teclados, guitarras eétricas, sampler e sintetizadores cgpazes de gerar e

modificar umainfinidade de sons.

Exercicios

1 Um jogo divertido: ouvir afaxa Sabia com seus dunos e tentar identificar quais

os instrumentos que estdo sendo tocados. de Sopro, de corda, de percussio, e em que

momentos da mUsica el es gparecem.

O piano étocado pelo proprio Tom Jobim;

O vidl&o por seufilho, Paulo Jobim;

O violoncdo é tocado por Jacque Mordembaum;

O baixo es& com Sebadtido Neto;

A bateriacom Paulo Bragae

A flauta transversd com Danilo Caymmi.

Reparar no inicio da gravacéo que aflautaimitao canto do sshia

Acompanhar na partitura. A melodia da flauta esta na primeira pauta.

2. Paraidentificar 0 som do agog0, escutar afaixa Pato Preto e acompanhar os

primeiros compassos na partitura. Nesta mesma musica podemos identificar outros

ingtrumentos tipicos da musica nordesting, como o tridngulo e o zabumba — grande

tambor redondo que ficanaverticd, sustentado por uma faixa no ombro de quem toca

Seu som é bem grave.

3. Paraidentificar 0 som do berimbau, selecionar afaixa O Boto. Prestar atencéo,

também, nos sons de gpitos imitando péssaros, que Tom Jobim utiliza

4. Em Querida, dém daflauta, piano, cordas, bateria, ha trechos assobiados.

Identificar.

5. Reparar no trecho ingrumenta no find de Chovendo na Rosaira A flautafaz um
efato que chamamos de “trinado” — tocadas muito rgpidas em intervalo de tom ou
smitom.

AS CANCOES

As partituras do Cancioneiro

Foi usado um critério de smplificacdo natranscricéo das obras do Maestro Antonio
Carlos Jobim. Foram subgtituidas as partes originals de piano, escritas em duas claves,
por outras Smplificadas, transcritas somente em clave de sol, com aincluséo de cifras
(excessdo de O B6to). Na suamaioria, os motivos melédicos e ritmicos, continuam fiéis
as patituras originals, assm como as tondidades em que foram compostas, com adgumas
excessdes. Algumas linhas harmdnicas foram mantidas e outras suprimidas. O mesmo
ocorrendo com as cifras (que ja existiam ou que foram criadas). Portanto, € provave que
agum auno ou professor, encontre em determinada pega, d guma diferenca entre o que
estd na partitur ado Cancioneiro e afita gravada para este projeto, jaque o critério dém



dasmplificacdo foi 0 de se manter 0 mais proximo da partitura origina, em detrimento
dainterpretacéo vocal.

CHOVENDO NA ROSEIRA

Tom Jobim fez esta cangdo em sua casa, sentado ao piano, olhando pdajanda Uma
lembranca bem doméstica do seu jeito de criar etrabahar. A jandlaeranacasadarua
Visconde de Albuquerque, no bairro carioca do Leblon, uma area privilegiada da cidede,
onde ainda existem muitas ruas arborizadas e casas com jardins

O ponto ao lado danotaindica o tercairo tempo do compasso. Sempre que 0 pontinho
gparece do lado direito de uma nota sgnifica que ee vale ametade do vaor danotaa que
ele corresponde. Aqui, seaminimavae dois tempos, 0 ponto vae um. Ambos somam,
portanto, trés tempos.

CORRENTEZA

Tom Jobim fez esta cangdo em parceria com Luis Bonfa, que também gostava das coisas
do campo, dos animais, das plantas, pois tinha sdo criado em Jecarepagud, bairro da zona
oeste do Rio de Janeiro, onde ainda predominam as chacaras e casas com muito quintal.
Na cancéo, uma arvore — o inga— € umaimagem forte. O inga eramuito comum no seu
sitio, e se debrucava no rio, cheio de vagens doces, que 0 maestro adorava.

Ritardando indica que o trecho deve ser cantado um pouco maslento.

Accderando  indica que o trecho deve ser executado um pouco mais rgpido.

Fermata Este Snd indica que se deve prolongar a duragéo desta nota mais tempo que o
seu vaor estabdecido.

SEMPRE VERDE

Esta cancéo foi compostaem inglés, especia mente para a Eco-92, mas depois foram
feitas outras gravaches. Elafdada Terra, a s&rio, mas com linguagem infantil. Agora,
Paulo Jobim, filho de Tom, traduziu a letra para o portugués.

4 indica que o compaso € quaternaio (4 tempos 1 —2 —3 - 4 sendo o primero, mas
acentuado).

indicaaunidade de tempo — aseminima— e que asemibreve vaera 4 tempos, sendo a
unidade de compaso

L& egeb (bemol) nanota L§, que abaixa um semitom a Sua entonacéo, € um acidente
chamado ocorrente, iS0 €, SO tem vdidade neste compasso. Edamosem DO M e,
portanto, sem ateracOes naarmadura.

Lan bequadro também é uma dteracdo ocorrente; no caso, eevando a nota um semitom.
Neste trecho, estamos em Réb M e o L& é um dteraco fixa, pois pertence a armadura
deste tom.

PASSARIM

A idéia contida nessa cangéo € a da perda, daquilo que escapa de nossas maos, que some,
que pasa. E Tom Jobim se inspirou naquela antiga brincadeira de crianga que pergunta:
cadé o gato? Fugiu pro mato. Por isso canta cadé acasa, o rio carregd... E 0 sonho, o
amor, acasa...

Quidteras Grupos de notas que possuem uma subdivisio de tempo especid. As mas
comuns s20 as tercinas. Edas 3 notas sndizadas com o nimero 3 (que também pode ser



colocado embaixo ou no meio de um colchete na horizontal, como em Sempre Verde),
estd0 num tempo e devem ser executadas com 0 mesmo vaor, ou sga, tendo a mesma
duracéo. Ao ouwvir agravacdo, perceba como Sao cantadas.

Os acordes que gparecem na 12 pauta, nos compassos40 a4, 74 a 77, 106 a109
correspondem a diferentes vozes, isto €, pessoas cantando juntas, mas melodias
diferentes. Quando um grupo de pessoas canta a mesma me odia dizemos que etdem
unissono. Escute com atencéo ainterpretacdo de Passarim.

AGUAS DE MARCO

Durante dgum tempo, Tom Jobim mergulhou na leitura da obra de Guimarées Rosa. Foi
daleitura de Grande SertZo Veredas, Sagarana que nasceu Aguas de Margo. Depois,
quando fai feito o filme Sagarana— o dudo, dirigido por Paulo Thiago e estrelado por
Milton Morais, itdla Nandi e Jod Barcelos, essa cancgo foi escolhida paraser o tema.

A letra dessa cancéo esta mergulhada no cdlima de construcéo da casa do sitio, naregido
serrana do estado do Rio de Janeiro. Tom ficava estudando os usos da madeira, vendo o
que eramadeira de chdo — aquela que esta nos esteios dos dlicerces— e madeira de vento
— aguela que faz a armacéo dos telhados, madeirade lel, agudamas resstente, como a
peroba do campo e outras menos, como a cainga. De aceso dificil, a estrada de lama era
uma armadilha para os carros e para o caminhdo que levava o materid. Mas Aguas de
Margo também tem outras metaforas. Tom estava doente e a tristeza esta presente nessa
ausio ap fechamento do verdo, ao fim do caminho.

C indicaque o compasso € bin&rio (2 tempos) e que afiguraque vae um tempo
(unidade de tempo) € aminina, portanto cada uma das colcheias que gparecem vae 1/2
tempo.

Oitavaacima - Edtas notas devem ser executadas uma oitava acima da dtura que eta
indicada na pauta. Portanto, se ja S0 as hotas mai's agudas que constam na partitura, ao
serem executadas ainda serdo mai's agudas. Preste atencéo na gravacao!

As notas S8 quase sEmpre as mesmas, mas observe as cifras e escute a gravac@o. Repare
como Tom Jobim harmonizou Aguas de Margo fazendo com que 0s mesmos trechos
musicals tivessem diferentes coloridos - tondidades. 190 € o que chamamos de harmonia
em musical

BORZEGUIM

Borzeguim é o nome de uma botina usada pe os soldados do exército. Pesada, com
cadarco e duas abas que se abrem como asas para os lados. Tom usou essaimagem para
homenagear 0 explorador, 0 banderante, afigura do primeiro portugués. Aquele que,
segundo a Carta de Caminha, dedumbrou-se ao pisar nestas terras e num primeiro
momento dangou com os indios. Borzeguim € um hino ecolGgico paraameata, um
verdadeiro desfile de animals, que eram a paixéo de Tom.

O 4 e 0 2 sgnificam quantos compasos os intérpretes esperam em sléncio, enquanto os
ingtrumentos tocam.

Nas orquedtras, onde aguns ingrumentos ficam dezenas de compassos sem tocar, esa
sndizacdo é muito utilizada

Repare do compasso 17 ao 53 as variagbes nos acordes o | grau (Sol - G), datbnicade
Sol m. Escute com atencéo a gravacao e tente perceber as sutilezas desta harmonia



Ritorndlo  em misica chamanos de sind de repeticdo e indica que o trecho contido
entre os dois Sinais deve ser executado duas vezes.

Quando junto ao Ritornello encontramos as expressies 12 e 22 vez, Sgnificaque o trecho
aser repetido ndo 0 sera exatamente da mesma forma. Na 12 execucéo toca-se 0
compaso (ou 0s compassos) marcados pelo snd 12 vez, ou Smplesmentel. Na

repeticio, Ndo tocamaos o trecho marcado pelo nimero 1, e Sm, 0 que etd assinadado com
2vez (2).

SAMBA DOAVIAO

E um hino de amor a0 Rio de Jandiro, um verdadeiro cartdo postal, que muitos cantam
mentalmente quando estéo chegando ao aeroporto.

Moderato indicao andamento damisica

SABIA

Esta cancéo foi feita paraparticipar do 111 Festival da Cancéo de 1968, que se redlizou em
climade muita agitacéo palitica. O Bras| era governado pelos militares e havia umaforte
oposi¢éo ao regime politico. E essatensio estava presente nos festivais de misica
popular brasileira— um espaco privilegiado para as cangdes de protesto. Tom Jobim
estava ha sais anos morando mais nos Estados Unidos do que agui e fez Sahiaem
parceria com Chico Buarque, em cima do poema de Gongalves Dias— Cancéo do Exilio
(Minhaterratem pdmeiras, onde canta 0 sabid...). A misicade Tom foi vaiada, num
momento de grande tensfo, que amigos e parentes ndo gostam nem de lembrar.

Os quatro primeiros compassos se referem a flautaimitando o canto de um sabia O
quinto mostra a entrada do piano. Observar também o find da partitura e tentar
identificar os instrumentos (cello, flauta e piano).

Prestar atencéo no canto e contra-canto do jogo de vozes que acontece na Ultima parte.

PATO PRETO

O tema desta canc@o € bem nordestino. Pato preto € um pato grande, com manchas
brancas, 0o maior pato do Brasil. Mas Tom fdatambém de outros animais, como o paturi,
por exemplo, que étipico do sertéo. E mais uma letra que mostra o quanto o0 maestro era
curioso e estudioso da vida dos péssaros, que ele observava desde crianca

Nos 4 primeiros compassos (primeira pauta) podemos observar as notas e o ritmo que o
agogd — ingrumento de origem africana, caracteristico do Nordeste, esta executando. Este
ritmo € a batida tipica do nosso Maracau.

Outros comentarios

Reparar como sdo cantados 0s versos de Pato Preto. Cada um corresponde ao que
chamamaos em musica de semi frase O conjunto de semifrases musicais forma umafrase
e frases formam um periodo.

Estameodiafaz lembrar as cantorias nordestinas com sua linguagem musicd tipica, que
traz um sentido de lamento. Prestar atenco nos indrumentos, bem nordestinos como o
zalhumba e o tridngulo.

QUERIDA
Uma das paix0es de Tom Jobim era a paisagem que se vé do aviéo, quando se chega ao
Rio de Janeiro, vindo de Sfo Paulo em diadaro, e se sobrevoa o litord: allha Grande, a



baia de Angra, aresinga daMarambaia. Ele adorava essavida. Tanto que fez o Samba
do Avido paraessavoltaao Rio. Mas, nesta cancéo, Tom homenagea o trecho do litord
fluminense onde a Mata Atlantica chega bem perto do mar e, por is0, é conhecido como
Cogta Verde.

Edtes sfo exemplos de interva os me 6dicos com semitons cromédicos — iso € 0 menor
interva o entre dois sons (semitom) e com notas de mesmo nome (cromético).

Ede também € um intervalo melédico de semitom, mas é diatonico, ou sga, formado por
notas de nomes diferentes.

Este sina € o travessio e marca a separacao dos compassos. No find, temos o travessao
duplo que ficano Ultimo compasso da partitura.

OBOTO

A idéadessamuisica é uma conversa entre 0s animais sobre o sar humano. Os bichos
fadam sobre 0 homem e, para entender esta cangao, € preciso fazer 0 exercicio de nos
dedocarmaos do nosso ponto de viga e olharmos para nés mesmoas, de longe, de fora
Edaéadave de Sol que comega na 22 linha da pauta e da seu nome (Sol) anota que fica
netalinha A dave de Sol é utilizada para notas mais agudas.

Edta é aclave de Fa que comega na 42 linha da pauta e da seu nome (F8) anota quefica
nestalinha. A clave de Fa é utilizada para notas mais graves.

Sincope € um vador ritmico que seinicia no tempo fraco ou parte fraca de tempo e que
S prolonga sobre o tempo forte seguinte.

Edta ligadura, compreendendo varias notas, indica que eas devem ser tocadas ligadas, ou
Sga, que s deve passar de uma nota a outra sem interrupcéo do som, daformamais
continua possivel, aumentando sua expressividade.

CORCOVADO

Narua Nascimento Silva, em pleno coracéo de |panema, hd uma discreta placa na parede
do edificio 107, dizendo que di morou 0 maestro Tom Jobim. Eradajandado
gpartamento nesse prédio que ele viao Corcovado e parade fez esta cancéo. Ao
terminar, tirou um tempo de férias no itio, ficou por |a uns poucos meses. Quando

voltou, para suatristeza, dajandando se viamais o Corcovado. Tinham feito um prédio
bem na frente do nimero 107. |panema comegava a perder sua identidade cantadaem
prosa e verso.

Eda € a pausa da seminima Vérias vezes, da gparece como a primeira de um grupo de
tercinas (quidteras), outras vezes gparece pontuada vaendo 3/4 de tempo (/2 + 1/4 =
3/4). Mas nem sempre gparece na cabega do 1° tempo — tempo forte Chamamosisto de
Contratempo, ou sga, a articulacdo (emissio) do som no tempo fraco ou parte fraca do
tempo, antecedida por uma pausa

Nesta muisica hainterdacdo dos instrumentos de corda e sopro, principamente no find.
Elis Regina, acdlera dguns tempas, prolongando outros.... mas congtruindo umadas mais
belas interpretagdes de Corcovado.

GAROTA DE IPANEMA
Tdvez amais famosa cangéo de Tom no exterior, foi feita em homenagem amocaque
passava parair apraia. Garota de | panema se tornou um simbolo daMPB, um simbolo do



Rio de Janero, fez Ipanema se tornar um bairro famaoso, virou nome de bar, de concurso
de bdeza efoi gravada por Frank Sinatra.

O bemoal (b) na3?linha, logo gpds adave de Sal, sgnificaquetodo S que goarecer é
bemal (deve ser abaixado um semitom). Este € um acidente fixo, ou sgja, dteraches
colocadas logo apds a clave e que indicam a armadura do tom e tém efeito em todo
trecho. Efamuiscaestaem FaM, tomem queo S éb. As outras dteragies que
gparecem ao lado das notas sfo ocorrentes, 0 tendo vaidade no compasso em que estéo.
Se naletra encontramos dois temas : a descricéo da garota e os sentimentos de soliddo do
autor, namuisica também encontramos dois temas cada qua com sua estrutura ritmica,
melddica e harmbnica

SAMBA DE MARIA LUIZA

Os alhaos cor de chuchu dafilha Maria Luiza sio ainspiragéo para o maestro fazer esta
cancao. Os dois dividem o canto e as criangas adoram, sobretudo aguele de novo... Tom
estava“resmungdo” nas gravacdes e reclamou muito, pois as faas apareceriam no disco.
No fim, deu tudo certo; as faas redmente esto gravadas, e todo mundo gosta

A pdavra Rubato quer dizer livre interpretaco e, por isso, 0 intérprete pode se expressar
com liberdade, acderando ou demorando em diferentes notas ou partes do trecho
musicd, dids como faz Tom Jobim ao cantala. Jaa pdavra Ritmo, indicaque deve-se
retomar o ritmo e andamento da misica que, como o proprio nome diz, € um samba



